


Francisco Javier
SAENZ DE OIZA

apunte biografice redactado por
Antén Gonzélez CAPITEL
para un diccionario inglés

Arquitecto espafiol,
nacido en 1918 y titulado
en la Escuela de Madrid
en 1946, tal vez sea la
personalidad mas
compleja y atrayente de
la arquitectura espafiola
de los tltimos veinticinco
anos en cuanto representa
la expresion mads exacta
de la sinuosa aventura de
lo moderno en el pafs.

Situado el comienzo de
su profesion en el dominio
de la cultura de reaccién
historicista del primer
franquismo, las obras
iniciales de Sdenz de
Oiza supondrin una
revision modernizada de
los principios entonces
convencionales, sin que
llegue la ruptura radical
con aquéllos hasta sus
trabajos en los afos 50.
Pero aquella revisién
(explicita en los proyectos
de las Basilicas de
Aranzazu y de LaMerced,
con Laorga, en 1949)
vence ya los concursos y
se acepta como uno de
los modelos de transicion:
en los sucesivos anos 50,
puede decirse que Oiza
representa la llegada
definitiva de una actitud
de vanguardia que,
recuperando el tiempo
perdido frente a la
cultura europea,
caminard con rapidez al
perseguir, casi con
mistico fervor, el ideal de
modernidad que se habia
perdido y estancado en la
tragica y convulsa Espana
de las décadas de los
treinta y los cuarenta.
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Unido —y casi diriamos
que como uno de sus mds
criticos conductores—a
la cultura moderna
«oficial», identifica aquel
ideal en la més ortodoxa
interpretacion de lo
moderno: la fe en una
arquitectura como
respuesta social y
configurada en la
atencion a lo funcional y
lo conjuntos estatales de
vivienda econdmica en
Madrid (Barrios de
Puerta del Angel, 1954;
Fuencarral, 1954; Batan,
1955; Entrevias, 1961),
de una cuidada
aproximacion realista y
profesional, y en
colaboracién con algunos
arquitectos que inician lo
que serd su fuerte drea de
- influencia.

Simultdneamente —en
1954 — Saenz de Oiza
gana con Romani y
Oteiza el Premio
Nacional de Arquitectura
por la Capilla para el
Camino de Santiago,
donde una idealizada
visién post-miesiana
indica cémo, parael S. de
0. de aquellos anos, la
tecnologia era el camino
expresivo de la
arquitectura; y
precisamente el tema de
la Capilla probaria la
fuerza poética de tal
lenguaje, indicando ya,
que por diversa que la
obra se presente, la
consideracion del camino
de la técnica permanecera
siempre.

Muy pronto Oiza
parecera sensible a las
posiciones que, como la
de Zevi, hacian la critica
de la primera idea de lo
moderno. Asi la «Cindad
Blanca» de Alcudia
(1961) avanzara sobre el
lenguaje «brutalista» y la
Casa en Talavera de la
Reina (1960) o la Sala de
Exposiciones de Huarte
(1961) recogen la
influencia del
organicismo nordico,
como en todos los anos
sesenta lo hard buena
parte de la arquitectura
madrilena.

Su camino es muy veloz y
asi en 1962, su obra
parece estar en
condiciones para salir de
un marco estrictamente
nacional y situarse en el
centro del debate
internacional: Torres
Blancas significard, como
la 6pera de Sidney de
Utzon, la cima méas
explosiva de una revision
de lo moderno.

Pero la destruccion de la
primitiva idea de
modernidad se
superponia en Torres
Blancas con la condicién

de guintaesencia de lo -

moderno que se habia
perseguido. La
aceleracion para poner a
punto lo moderno en
Espatia se baso sobre este
equivoco, y asi la obra de
S.de O., como lade
tanta arquitectura
espanola de entonces,
estd impregnada de €l. Su



carrera lo acusard
continuando la bisqueda
del ideal y recuperando
una idea de arquitectura
que insiste en la més pura
funcién y en la tecnologia
como medios,

Préxima a la arquitectura
que encarnaba estos
ideales en el drea
britdnica podemos ver a
las Universidades
Auténomas de Madrid y
Bilbao, (concursos de
1969 y 1970
respectivamente), el
concurso de Montecarlo,
(1970) y la Casa Huarte
en Mallorca (1971),
excelentes productos de
su maestria.

El Banco de Bilbao en
Madrid (1971-1978)
pertenece a esta actitud y
es tal vez, uno de los
edificios torre construidos
con fecnologia sofisticada
mds conseguidos de
Europa.

Recientemente,
consolida su posicién
lltima mds alejada del
espejismo del ideal de
modernidad con el
proyecto presentado al
Concurso para
Unversidad de Coérdoba
(1978, primer premio).
En su lema («Utilitas,
Firmitas, Venustas»)
parece decirnos que basta
la sabiduria en los medios
arquitectonicos para
hacer verdadero el viejo
lema vitrubiano.

Dos veces premio
Nacional de
Arquitectura,
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_por
Begofia MUNOZ FERNANDEZ

Se nos habia confirmado la noticia: Saenz de Oiza vendria a Astu-
rias. Eran unas fechas préximas a la ehtrega de los premios Principe
de Asturias, pero no era ese el motivo de su visita.

Desde siempre en cota cere hemos creido en la importancia de
que nuestra publicacién entrevistase a personalidades destacadas
dentro del amplio mundo de la arquitectura y por fin, después de
mucho esperar ibamos a conseguir hacer realidad nuestro deseo.

— jCémo vas a dudarlo! exclamé su mujer ante su consulta en un
veloz e imperceptible juego de miradas destellantes que enmudecid
por uninstante ala inevitable concurrencia de personalidades. Y asi
fue como la evocacién de los glaucos matices de aquellos lirios —que
tan primorosamente se erguian ante el mds genuino color de unas
rosas de suave y exquisito olor—, nos ayudé a fijar definitivamente
la cita. Serfa alas nueve y media de la manana del dia 14 de noviem-
bre. -

La verdad es que a esas horas de la mafiana—pensaba yo—no va a
estar para nada, y mucho menos para la pretendida entrevista. De
todos modos asi lo habfamos acordado y decidi no darle mas vuel-
tas.

Eran ya las diez menos cuarto cuando acompafado de uno de sus hi-
jos apareci6 en el vestibulo del muy ovetense Hotel de la Recon-
quista. «Perdona —me dijo— nos hemos ida a desayunar ¥ posible-
mente nos hayamos retrasados.

Mientras tanto, yo habia encontrado un refugio mozartiano en el
dngulo del salon préximo al piano de cola, que me ofrecia un sutil y
mudo contrapunto multicolor ante tanta seriedad y nobleza de gra-
na yoro... Alli, ante tan callada y negra presencia, y mientras €l iba
hablando, yo examinaba su actitud, su mirada, sus manos,... Ya, a
esas horas de la manana, era un puro derroche dé vitalidad. A lo lar-
go de toda nuestra conversacién permanecié sentado en el borde de
uno de aquellos butacones, como negandose a sentirse atrapado por
sus muelles, debatiéndose continuamente dentro de su traje gris en
el que més que moverse con soltura yo dirfa que no acababa de en-
cajar. Todo €l era como un aluvién de enérgicos gestos que de cuan-
do en cuando hacian que su viva mirada azul enrojeciese.

La mullida alfombra que yacia a nuestros pies parecia querer aca-
llar sus iras con su tupida, noble y muda esencia horizontal.
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® Me gustaria empezar preguntando quién
es Francisco Javier Saenz de Oiza,

0 Yo diria que soy un hombre de pueblo.
Naci en un pueblo de Navarra (Cdseda) a
donde he vuelfo durante gran parte de las va-
caciones de mi infancia.

El formarme y realizarme en la calle, en con- -

tacto directo con la realidad de las cosas ha
sido una de mis maneras de ser. Por eso,
cuando me pregunta Vd. quien soy, le digo
que un hombre que ha aprendido en la calle
directamente, que ha querido aprender mi-
diendo monumentos, recorriendo edificios,
luchando con los hombres de Ia calle. Luego
Ia vida Je va ordenando a uno y termina sien-
do arquitecto, siendo profesor y catedratico,
y Director de Escuela y toda una serie de adi-
tamentos que no me llenan de gloria por su-
puesto. Son como un lastre que se tiene; se
carga uno de historia y de conocimientos
pero en el fondo quisiera volver a ser otra vez
lo que era al principio, un estudiante de Ar-
quitectura que anda por los caminos apren-
diendo.

@ A casi todos nos influye algo o alguien a la
hora de elegir una carrera ;qué, o quién moti-
v6 a Saenz de Oiza para hacerse arquitecto?

0 Nosotros nos educamos en Sevilla. Mis
tiempos de Bachillerato transcurrieron entre
los Escolapios y el Colegio de las Carmelitas.

Yo he llorado ldgrimas cuando fe vuelto ulti-
mamente y me he encontrado que no existe
ni la huella de estos lugares. El Colegio de los
Carmelitas era un palacio extraordinario de

- tal nivel que las monjas no nos dejaban subir

por la escaleras, Era una pieza monumental.

Pero realmente creo que quien me motivo
fute mi padre que era arquitecto aunque 1o
ejercia. Ya de nifio me interesaba yo por sus
librotes y por las revistas de arquitectura que
recibia periddicamente. Recuerdo que en el
afio 32 me entusiasmé con la lectura de un
trabajo sobre la arquitectura de los lazos his-
pano-drabes realizado por un ingeniero la-
mado Prieto Vives, y publicado en un nime-
ro especial de una de aquellas revistas que se
dedicaba a este seiior.
/

Con -}efra de nifio tengo estudiadas las trigo-
nometrias, las definiciones y formulaciones
que hacia Pricto Vives para estudiar las solu-
ciones de los lazos hispano-drabes. Habia
construido en madera todas las artesas, todas
las cajas, todas las formas que el libro propo-
nia cuando tendria yo 14 afos. Desgraciada-
mente las he perdido todas y no tengo ni una
muestra.

Posiblemente estos fueron los acicates de que
yo me hiciera arquitecto, leer los libros que
vefa de mi padre ¢ interesarme desde chico
por la segueta; yo digo que siempre vivi con
la segueta en la mano.
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® Supongo que la formacidn del arquitecto
ha evolucionado mucho desde la época en que
usted era estudiante en la E.T.S.A. de Ma-
drid. ;qué cambios franscendentales se han
producido en la Escuela y —en consecuen-
cia—, en las nuevas generaciones?

O La vida es continuo fluir y cambio. De ma-
nera que si las cosas han cambiado quiere de-
cir que estan vivas, que responden a las nece-
sidades de cada momento.

Yo pertenceia a una Escuela que fenia en el
curso anterior al mio cinco alumnos; en mi
curso éramos diecinueve y en el siguiente a lo
mejor eran veinte; esta era la carrera de ar-
quitecto de aguellos tiempos, una carrera
muy selectiva, Teniamos dos anos de Cien-
cias Exactas, un ano complementario de se-
leccidn y luego seis aflos de carrera; es decir,
eran nueve afios mds los que costara el ingre-
s0. Habia gente que se agotaba en el ingreso
después de cinco affos de fracasar dibujando
estatuas.

La de entonces era una formacion realmente
de artista aunque los estudios no formaban
tinicamente a un hombre de arte, sino tam-
bién a un hombre de cienca, tendria a ser un
poco como [a del hombre universal de Leo-
nardo; teniamos que estudiar Ciencias Exac-
tas y a la vez dibujar como un alumno de Be-
las Artes. Por eso ef emblema del arquitecto
de Ia flor y el compds en cierta medida resu-
mia la mision artistica y cientifica de la carre-
ra. Con el tiempo las necesidades sociales
han sido otras. En Espaiia, la evolucion des-
de Ia vida medieval o rural en ef campo a fa
concentracion que se produce en las grandes
ciudades desde los afios cuarenta en adelante
provocd una gran demanda de alojamientos
en micleos diferentes. Los pueblos quedaron
abandonados; Ias necesidades de nueva casa,
de nuevos sitios, forzaron la mdquina y, ante
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la necesidad de arquitectos la carrera fue
abandonando en gran parte su pasado artisti-
co para convertirse mds en una carrera de
edificadores, de constructores de alojamien-
to.

® ;Quiere eso decir que los tiempos actuales
no propician la actividad creadora del arqui-
tecto?

0 No. Me he referido a unos tiempos anfe-
riores al presente. Los tiempos presentes son

" lo contrario como reaccidn a una estructura

de ciudad sin senfido, agresiva visualmente,
poco expresiva de lo que es el hombre. Hay
una reaccion contraria a partir de lo que aho-
ra se define como posmodernidad y que no es
mds que un movimiento que pretende con-
testar a la idea del progreso y de la construc-
cion racional de la ciudad. La Bauhaus esta-
ba fundada sobre la negacion de la Historia.
Hoy es muy duro reconocerlo pero es asi, la
Bauhaus nego toda referencia al pasado y ge-
nerd una estructura de ciudad inhumana que
hoy se reconoce como insoportable.

En el presente la leccion es la coniraria, o
cual también es malo. La posmodernidad es
un movimiento compensatorio de aquel ofro
movimiento que era la racionalidad que pre-
tendia reducir la forma del edificio al resulfa-
do del andlisis de las propias funciones, de
manera que el edificio que no expresara en su
forma el desarrollo de sus funciones casi o
tenia sentido como fal.

Hoy dia la actividad de los estudiantes es otra
y s6lo les interesa el problema de la forma; no
admiten preguntas sobre como construirlas o
sobre como proponer unos usos sobre esa
forma, porque eso es secundario para elfos.
El ejercicio es puramente formalistico. Ellos
proyectan formas y otros le pondran luego

sus complementos, sus {écnicas, y las hardn
funcionar de acuerdo con su propuesta.

FEsta es la realidad actual en la Fscuela, los
alumnos destacados —que al final arrastrana
los otros— han vuelto a recuperar una preo-
cupacion excesiva sobre el problema formal
de la arquitectura. Hasta tal extremo estoes
asf que, paraddjicamente, nosotros tenemos
que cuestionar muchas veces Ia postura de los
estudiantes, ;qué es eso de plantearse la for-
ma, en exclusiva, como componente sustan-
cial de la arquitectura?.

@ Esa preocupacion por la forma, ;recupera
también el simbolismo que proponia la arqui-
tectura de las ciudadades con espacios y edifi-
cios singulares, faciles de identificar, enten-
der y por tanto, amar?

0 Yo he sido muy seguidor de Rossi; en la
escuela he creido que era un gran mestro de
los conceptos. Rossi dice que una ciudad se
compone de las casas y de las Instituciones;
de manera que hay un tejido residencial, una
especie de masa arborescente que cubre el te-
rritorio y sobre la cual destacan los edificios
puiblicos, {a Iglesia, el Ayuntamiento, las Ins-
fituciones de cardcter piblico, las fibricas.
Todo lo que no son residencias son sefales en
la ciudad, son referencias de estabilidad que
Ia distinguen y establecen una clara aprecia-
cidn de lo que es el tejido residencial y su sus-
titucion.

Yo fe llevado este planteamiento a la Escue-
la implantando los «anos alfernos». La es-
tructura urbana de lectura elemental es, efec-
tivamente, la estructura del magma residen-
cial y la de las grandes instituciones. Con mi
propuesta, si un alumno repetia, no repetia
con Oiza porque si un ano habia dado vivien-
da, al afio siguiente daba un curso de Institu-
ciones. Las grandes instituciones son —res-
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pondo a la pregunta— aquellos hitos que

- . \ | efectivamente distinguen y sefialan los aspec-

e e % : | tosypartessingulares de la ciudad. De mane-

o ; : - | ra que la pequena fuente monumental de La

Cibeles o la gran puerta de Aleald, o cual-

quiera de los edificios piblicos primordiales:

GRESERIE H g & Bel : . el teatro, el Ayuntamiento o el mercado, etc,

SEN (P AT AR T | empiezanaponerenorden el funcionamien-

: et B AW R AT | tode ia ciudad. El caserio se adhiere a esta

L S R R B 0t gk - | estructura mayor que forman los elementos

Wit P e | singulares y claro, como dice usted muy bien,

estos elementos de cardcter publico y por

RN _ ; ‘ | tanto evidente, son los que mejor ordenan la

D I oy || produccion de la estructura del tejido urba-
- - ‘ : no.

La ciudad es hermosa cuando es compleja y
entretejida; cuando cada parcela se ocupa
con unos tipos soclales sin mezcla de ninguna
especie se convierte en una especie de des-
piece urbano, en un almacen de piezas.

® Cree Vd. que los dirigentes de esta década
asumen y defienden las nuevas propuestas de
Ia arquitectura o més bien han hecho que el
arquitecto se convierta en un restaurador de
viejos edificios. A su entender, ;que es lo que
esta caracterizando la arquitectora de los 807

0 Yo lo planteo con la elementalidad con
que yo lo resuelvo todo. Mire Vd., de los 40 a
los 70 fue la época del esplendor del desarro-
llo racional en las ciudadades; y en el desa-
rrollo racional y funcional de las ciudades lo
que no funciond fue la racionalidad y la fun-
cionalidad. De manera que las civdades son
objetos de contaminacion. Parecia gue esta-
ban basadas en Ia orientacion solar, en a
buena higiene y resulta que son antihigiéni-
cas, disfuncionales del trdfico, la actitud de
las gentes es agresiva. Es decir, que en esta
época y en nombre de la funcionalidad y Ia
racionalidad lo que se construyo fue una ciu-
dad disfuncional e irracional.
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La galaxia no retiene a las estrellas, las impulsa a espacios infinitos. La capilla no retiene al peregrino, le anima a continuar su lucha con el ejem-
plo del Apéstol.
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En los anos 80, el fracaso evidente de las ciu-
dades del movimiento racional ha hecho que
se vuelva a considerar lo que se habia dejado
de lado —como decia usted— en nombre de
una historia que no queria ser atendida. Esta
fue la sefial de fa Bauhavs. La Bauhaus no
quiso hablar de la historia. No es que se le ol-
vidara, es que no quiso hablar de ella.

Ahora han descubierto que las ciudades no
funcionan, que lo que mds funciona en fa ciu-
dad es la parte histdrica que habia sido aban-
donada y han vuelto Ia mirada a lo que deja-
ron —la ciudad historica—, y entran a saco
en ella. Yo me sospecho que también para
destruirla.

Todo se considera ahora intocable, todo se
El Apéstol cabalga en la Via Lictea, mezelindose epi- considera salvable y en nombre de lo infoca-
5 e e ble y lo salvable estan haciendo las mayores
destrucciones en la historia de las ciudades.
FEstan pretendiendo salvar los aspectos exte-
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riores de [as contrucciones; salvada la facha-
da creen que han salvado la estructura urba-
na. La estructura urbana es una potente es-
tructura de construccion que se define por
S8 vacios, por sus patios, por sus implemen-
tos internos y externos que son, en definitiva,
la sustancia de esa arquitectura. Tratar de
salvar el exterior es no tratar de salvar nada,
es hacer una operacion de maquillaje urbano
de aparente conservacion de lo que ha sido
un reformado anterior. Esto es muy distinto
a decir que puevas necesidades sociales pue-
den instaurarse en viejas estructuras urba-
nas. Los que me parece hermoso es salvar en
todo o posible Ia estructura organizativa y
constructiva del edificio.

Cambiar toda Ia estructura Inierna en nom-
bre de Ia Arquitectura es hacer una nueva es-
pecie de fachadismo que consiste no en poner
una fachada superpuesta a un edificio anti-
£uo, sino en mantener una fachada antigua
sobre un edificio que es completamente dife-
rente.

® La amplia y estricta normativa que regula
actualmente la proyectacion arquitectonica
parece que obliga a los profesionales a adop-
tar una actitud téenica, racional. ;Como pue-
de defenderse la libertad creadora y Ia recu-
peracion de lo irracional?

O Es muy ficil; tomando un papel sencilla-
mente protagonista en el desarrollo de las ar-
quitecturas de la ciudad. Hay objetos como
son este cenicero, csta mesa, csta [dmpara. ..
que son objetos de disefio y otros, como
aquella casa, un monumento, un templo...
que son piezas de arquitectura. Debemos
adoptar un papel protagonista puesto que el
arquitecto es el que —por definicion— estd
destinado por Ia sociedad para levantar edifi-
cios, o para sofiar con ellos. El arquitecto
debe conservar ese papel primordial. Las ne-

cesidades de cardcter técnico, de orden edifi-
catorio... hacen cada dia mds compleja Ia ta-
rea de edificar y se necesita la colaboracicn
de las infinitas disciplinas que ayudan a ese
hermoso trabajo de levantar los ediftcios en-
tre todos; pero cuando el arquitecto pierde
los hilos rectores de esa operacion, realmen-

te el edificio se convierte en el producto de
una amalgama de especialidades, sin forma
coherente, y muy alejado del Arte.

@ :Vd. cree que los arquitectos realmente
controlan los hilos rectores, que estin cons-
truyendo su suefio arquitecténico?

O Yaséaquéiterrenome guiere llevar usted.
En el momento presente, las Instituciones
del poder, todos los Estados y en nuestro
caso particular el espanol, realmente se dejan
Hllevar mds por las grandes multinacionales de
la financiacion, de la promocion en la cons-
fruccion. Hay un grupo de arquitectos que
colaboran en esas empresas como «grupo co-
1abs, produto que ellos destilan.

La critica que yo hago es que este sistema de
produccion de arquitectura genera may poca
Arquitectura. Elresultado son unos contene-
dores asépticos como pueden ser los acro-
puertos de todo el mundo, que realmente no
son piezas de Arquitectura; funcionan como
aeropuertos pero nadie se descubre anfe
ellos diciendo: ;Que hermoso ¢s este acro-
puerto!. El acropuerto no tiene sentido algu-
no. : ,

Anfes si se decia: jQue hermosa es esta esta-
cion!; fijese usted, la Estacion de Atocha,
por ejemplo, es una pieza de arquitectura.
¢ Por qué los aeropuertos no lo son?. Porque
los aeropuertos obedecen a un sistema de
produceion, de obtencion de productos ar-
quitectdnicos insulsos, el mismo techo, las
mismas luminarias, los mismos pavimentos
brillantes...

El mal del arquitecto-artista es que no tiene
medios con qué hacer su produccion. El poe-
ta siempre tiene una hoja de papel y el pintor
un lienzo amigo que le permite extender los
colores segiin sus suenios; el director de cine
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Yya estd mds implicado y el arguitecto mucho
mds. El arquitecto es una picza de un meca-
mismo social complejo en el cual no se siente
libre de hacer lo que suena. Esto mata ala ar-
quitectura porque mata la fibertad del artis-
ta; el refugio del arquitecto hoy dia estd pre-
cisamente en volver a ser un sofador de sus
producciones, representarias en papel, expo-
nerlas en la calle y provocar la atencion de los
que edifican pensando que aquella proposi-
cion dibujada es mds hermosa que la cons-
fruccion que ellos levantan. De manera que
10 S0y pesimista en esto pero creo que I ar-
quitectura esta pasando ahora por un mo-
mento de tablero en virtud del cual las mejo-
res producciones no son {as realizaciones gue
se levantan en la calle sino los suefios con mds
libertad que los jovenes arquitectos promue-
ven. Al cabo se descubrird que efectivamen-
te, enfre [a produccion del mercado y los sue-
fios de los pintores hay un abismo que salvar,
Yy creo que se salvard pata responder mejor a
las demandas de libertad que promueven los
arquitectos en nombre del Arte.

Esto ha pasado en la Pintura. Cuando yo veo
hoy en dia colas de gente esperando para ver
una exposicién de Dall, o de otros pintores,
en lo intimo pienso en el abismo tan brutal
que existe entre el abandono del artista en su
estudio y la veneracion casi religiosa con que
atentamente se espera —incluso bajo la flu-
via—, para ver sus producciones. De manera
que no me extrafaria que pasara igual en el
campo del arte de la Arquitectura.

Es posible que lo que hoy no se enifende y se
desprecia se venere el dia de mafiana y se es-
pere religiosamente en colas para ver os sue-
fios de aquellos arquitectos que en vida no
fueron autorizados a levantarlos, En ese or-
den no soy pesimista; creo que precisamente
de esta especie de asepsia social en la que fa
arquitectura se disuelve sin reconocerse, solo

queda el pasado y algin sueiio futuro que
proyectar. Las realizaciones presentes soi
fan decafdas, tan neutras, tan grises, (an sin
sentido, que ni enaltecen a los politicos nl en-
tusiasman a las masas y no hacen mds que
despertar la abstencion de los entendidos y Ia
esperanza en esas ocultas produceiones de las
Escuelas que hablan de una arquitectura vie-
Jja, de una sociedad més civil, de una ciudad
més humana.

® Parece deducirse de esto que existe un gra-
ve problema de comunicacion entre arquitec-
tura y sociedad...

0 Yo diria gque un problema de imcomunica-
cion, El arquitecto no tiene entrada en la
prensa diaria. Realmente es vergonzoso que
los futbofistas, por ejemplo, tengan a su ser-
vicio la prensa y que los arquitectos —profe-
sionales no menos dignos que elfos— no ten-
gan cabida.

Espero gue algtin dia los periodicos digan:
«Hoy es la onomdstica de tal arquitector,
porque, ;sabe usted cudntos nombres de ar-
quitecios conocen los cindadanos de la ca-
Hle?: Pues la mayoria no conocen a ninguno.

® Tener la prensa a favor es algo imprescin-
dible en el engranaje social de estos tiempos;
ya sabe de los poderes facticos del papel im-
preso...

cota cero. 5/6

O En el momento actual la arquitectura se
bate en retirada y no porque se quiera presci-
dir de ella, sino porque los arquitectos somos
leidos como unos sedores equivocados que se
apropian de la funcion, utilidad y dinero de
sus clientes para hacer sus propias obras,
para proyectarse.

Esta especie de fobia hacia la arquitectura
que se da actualmente, va contra la propia
necesidad social de orden en el paisaje.

En el fondo los grupos ecologistas que reivin-
dican umi mavor armonia entre hombre y
medio ambicnte, lo que realmente estan re-
clamando s lo presencia de un sistema orde-
nador que histiricamente se ha llamado ar-
quitectura. Ahora lo pueden llamar ciencias
ecoldgicas o como guieran. Elnombre no im-
porta. Lo que realmente importa es asegu-
rarse de que esa necesidad sea cubierta; es

preciso saber que el hombre vive sobre la na-
turaleza, que si bien le gusta vivir la vida na-
tural, no es como el mono que vive en el bos-
que. El hombre es un ser que crea su propio
entorno y lo convierte en objeto de su habita-
cion a través de operaciones muy delicadas.
87 en fa forma de ordenar no hay referencias
de fo humano, la atencidn del hombre decae.

Nuestra sociedad actual en la gue las sucesr-
vas capas y envolventes del hombre no estin
cargadas de significacion humana, esta con-
virtiendo este mundo en un mundo deshuma-
nizado, en un mundo sin sentido, en un mun-
do en el que Ia proyeccion del hombre carece
de valor.

Lo humano siempre es un discurso contrario
a lo natural, fo natural necesita del orden de
lo artificial, de lo artificialmente humano
puesto en contraste y didlogo enfrentando
con la naturaleza.

17



ENTREVISTA

cofa cero. 5/6

Los objetos monumentales vulneran el orden
de la naturaleza. El discurso del Partenon se
contrapone ferozmente a las leyes de la natu-
raleza; en él domina toda geometria, foda re-
gularidad, toda perfeccidn, todo discurso no
vegetal —si bien lo evoca sitilmente a través
de fas volutas—.

La arquitectura forma parte de la historia del
arte de todas las civilizaciones y desde siem-
pre ha sido comprendida la capacidad de ex-
presion o proyeccion del hombre en sus
obras.

Esto me hace ser optimista y afirmar que se
recobrard el importante papel que desde
siempre se ha tenido en Ia historia de los pue-
blos que expresaron su forma de ser a traves
de sus realizaciones arquifectdnicas.

La sociedad humana se va a encontrar en un
plazo de no més de diez aiios con un plantel
de enamorados de la arquitectura que van a
saltar a la calle dispuestos a lanzar discursos
de proyeccion puiblica en defensa de una ciu-
dad més hermosa, de una sociedad més orga-
nizada en la que la arquitectura vuelva a ocu-
par el papel protagonista de ordenadora, de
contraladora de la produccion del espacio ha-
bitable.

® ; Lasrevistas especializadas pueden contri-
buir a solucionar estos problemas?, ;Qué
orientacién considera mis adecuada hoy en
dia para una revista de Arquitectura?

O Es un tema vitalmente interesante. Siem-
pre he creido que no se trata de realizar la di-
fusion de la Arquitectura enire profesionales
que ya estdn dedicados a ella sino, precisa-
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mente, proclamarla fuera de [as Instituciones
de los arquitectos, para poder comunicar con
la vida de Ia calle. De manera que una revista
de Arquitectura, en tanto que revista profe-
sional —para mi— no tiene interés hoy dia
porque la comunicacion entre arquitectos
siempre se produce. En los tiempos presen-
tes tiene mds sentido una revista mas abierta
a las instituciones culturales, y de todo or-
den, para que permita comunicar mas 1as ta-
reas de la evolucion de la Arquitectura. Pue-
de estar més relacionada con a vida social de
los pueblos y no ser una publicacion exclusi-
vamente minoritaria, de las élites que se de-
dican a la obra de arquitectura. No se trata
tanto de un debate profesional como de cum-
plir un papel de promocion de la Arquitectu-
ra sobre la ciudad y sobre la sociedad huma-
na.

® Me gustaria conocer su impresion sobre la
arquitectura que se ha hecho y se esta hacien-
do en Asturias.

O Esta es una region encantadora, limitada
en su tamaiio y por lo tanto humana en pro-
fundidad, pero yo realmente no soy especia-
lista de [a historia, ni de la restauracion, y no
conozco lo que se hace actualmente en la
conservacion monumental de Asturias. Tam-
poco conozeo Jos planes modernos de ensan-
che de las ciudades, las necesidades sociales
de alojamiento, sanitarias o culturales de la
region asturiana.

® Fn ese caso, y dada su vinculacion con As-

Francisco Javier SAENZ DE OIZA
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turias, posiblemente nos pueda hablar del pa-
sado de nuestra Arquitectura.

0 He venido mucho a Asturias en los tiem-
pos pasados, cuando Manolete era un idolo
de los toros. Yo veraneaba en Santa Maria
del Mar todos los afios cuando estaba hacien-
do Ardnzazu y atravesaba la costa en un tren
que tardaba dos dias en llegar hasta Guipiiz-
coa y eso, en fin... lo recuerdo con gran cari-
o y me permite hablar un poco de Ia arqui-
tectura pasada. Lo que mds me ha sorprendi-
do de Asturias desde siempre es su paisaje,
que no tiene la dulzura del paisaje gallego ni
tampoco Ia sequedad del paisafe montafoso;
en el interior hay un juego violento entre las
masas verdes, los valles, las planicies y las es-
fructuras rocosas, cosa que mily pocas regio-
nes pueden proponer.

Dentro de este paisaje, uno de los mds boni-
tos que puede tener Espaiia, a mi me ha des-
tacado extraordinariamente desde siempre la
atencion al Horreo. El hdrreo es una pieza
muy identificada con la arquitectura asturia-
na y sobre todo con ia cornisa cantdbrica. Yo
creo que hoy dia se han perdido muchos.
Ahora hay mds defensas —y mucho mds se-
lectivas— para su conservacion, pero creo
que fodavia no se ha atendido debidamente
ef problema que el hdrreo plantea.

Yo, cuando veraneaba en Santa Maria del
Mar, descubri una relacion hermosa que
ahora se la planteo a usted como ya la he
planteado —sin éxito—, durante muchos
afios en la Fscuela de Madrid como tema de
investigacion doctoral: «El hérreo como mo-
delo de transicion entre las estructuras lefio-
sas y pétreas». Hacia el extremo occidental
de la peninsula, el horreo gallego tiene mu-
chas mds soluciones pétreas que lefiosas, sin
embargo el horreo asturiano tiene ms solu-
ciones leriosas que pétreas. Esimportante es-
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tudiar la transformacion de unas formas que
fueron lefiosas y se convirtieron en pétreas o
viceversa.

La fundacion Juan March me ha pedido que
escribiera una nota de un libro reciente y he
tomado uno que se titula «Vetus Etrurian»,
de un autor italiano que habla de Ia impor-
tancia que para €] tiene la construccion de la
arquitectura etrusca frente a la grandeza del
periodo del esplendor del orden jonico. EI
quiere sustentar, entre ofras muchas tesis
que yo también sustento, la idea de que la
construccion etrusca no deja de ser menos es-
pléndida, En la region de Greela el material
clave era en aquel entonces la piedra, el fa-
moso mdrmol del Pentélico, y en la region de
Etrurian —que hoy es la toscana Florencia—
, ¢l material abundante era la madera. Los
arqueologos o restauradores llegaron a con-
siderar que no tenfan valor las estructuras le-
nosas que cubrian el templo ya que habian
sido superadas por el clasicismo griego, cuan-
do realmente era una necesidad de construir
sabiamente con los materiales que la region
daba; y Ia regicn seguia dando madera como
material idoneo.

Me parece muy inferesante esta lesis porque
habla de la situacidn que yo le planteaba a us-
ted en relacion con el horreo. Yo recuerdo
haber visto, hace muchos anos, uniones de
madera que en algiin momento habian sido
traspuestas en piedra, imitando sus formas;
es decir, se representaba con un material la
solucion que habia sido adecuada para otro.

Esto me llevd a pensar sobre la fuerza que
tiene el poder de la accion o la fuerza que tie-
ne el poder de la evocacion de fa accion. Es
decir, la importancia del Teatro.

Vo a contarle algo que ya he contado en al-
Luna otra ocasion, pero que a mi me parece

una muy vivificante experiencia. Se trata de
un pensamiento que lei en una obra de Sdn-
chez Ferlosio, y que mds o menos dice: «no
conozco Haiku® mds hermoso que éste que
les digo a ustedes; jay! Al sol se estdn secan-
do las manguitas plegadas del nifio muerto».

Y sobre ésto hace una memorable construc-
cidn. Dice: observen la escena, ahi mi padre
velando el caddver de un hijo que ha sido
muerto violenfamente no se sabe porqué, Ha
pasado la noche y empieza a clarear el dfa; a
través de la ventana descubre la ropa tendida
sobre las cuerdas del tendedero. Entre a
ropa tendida estdn los kimonos de fa familia y
el kimono movido por el viento con las man-
guitas pequerias del nifio que estd yaciendo
en el lecho de muerte.

S. Ferlosio hace la siguiente observacion:
«no es Ia accion del nifio muerto lo que pro-

voca la emocion del padre sino la evocacion
de Ia representacion del nifio muerto a traves
de las manguitas suspendidas del tendede-
ro», Ytermina diciendo: «el mundo de larea-
lidad se mueve mds que por la ensefianza de
las acciones, por las representaciones que las
evocans.

Fue leyendo este pasaje cuando yo, por pri-
mera vez en mi vida—a los 66 afios—, descu-
bri toda Ia grandeza y potencia del Partenon.
FEl Partenon representa y evoca lo que fue la
historia de un sistema de construccion que
pasa de la solucion de la materia lefiosa a fa
solucidn de la piedra; en la piedra no se cons-
truye bien, pero se representa la historia vivi-
da por el material con que se construye el
templo.

Este Hatku para mi ha sido un revulsivo muy
mportante porque me ha hecho entender

(*) Un Haiku es una composicidn de 16 6 17 silabas que ticne sus propias reglas de construccién y que sirve de cjercicio y juego;
una especie de crucigrama que los japeneses signen practicando todavia con gran entusiasmo. El jefe dedica a sus obreros un
Haiku al dfa, el ciudadano dedica a su Presidente un Haiku, y el esposo a la mujer con motivo del aniversario... El Haiku es

una especie de construccion sonora con reglas muy estrictas.
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cémo el poder de representacion supera al | tudiar a mi vieja edad, estos viejos monu-
poder de Ia accion. Y en este orden, amime | mentos de la madera y de la piedra, para
parece que hoy estd latente todavia una in- | comprender la sabiduria en la adaptacion de
vestigacion inferesante que podia aclarar, en | las formas al camplimiento de sus funciones y
cierta medida, esta capacidad que tiene un | no simplemente construyendo bien, sino
material para evocar y representar la historia | evocando bienyrepresen tando bien lo que se
vivida en siglos anteriores a través de supro- | conSIuye.

pia evolucion.

Si quiere usted que se lo diga en dos palabras f—
mucho mds modernas le diré que esta misma | < !

historia se ha vivido también con los pldsticos
que primero reprodujeron sin gracia materia-
les anteriores para luego representar y evo- |
car las formas de lo antiguo. ’

A mime parece que la Arquitectura del pasa-
do es emocionante y quiero terminar dicién-
dole: si yo fuera asturianin vendria aqui a es-

i
/

i

W

J
i

[

/]







Francisco Javier SAENZ DE OIZA

cota cero. 5/6

25



26

ENTREVISTA

cota cero. 5/6

® Tras su larga e interesante exposicion en
torno al horreo, y para finalizar, me gustaria
preguntarle al maestro de todos nuestros ar-
quitectos por su aportacién a la arquitectura.

O Si, por supuesto, pero lo que ha dicho ¢s
falso. Yo no soy maestro de nadie. Yo sigo
siendo un estudiante de arquitectura; creo
que no he ensefiado a nadie sino mal. Mu-
chos habrin podido descubrir que no me ha
movido —por lo menos—, una mala inten-
cidn, pero realmente yo no he ensefiado nada
a nadie. He sido un pequefio instrumento,
como tantos otros muchos, para el conoci-
miento y estudio de la arquitectura. Pero
realmente si hago memoria, mi aportacion a
I historia de la arquitectura ha sido minima,
afortunadamente.

)




Y asi. cuando va era pasado ¢l medio dia dimos por finalizada la en-
trevista. Mifiel grabadora rosa enmudecio. I.a recia mesa marmo-
rea sobre la que habia permanecido durante todo este tiempo reco-
bro su noble aspecto cromético y €l, hundiéndose por un minuto n
el reconfortante terciopela azul, volvio a tutearme. Pero la diminu-
ta presencia de mi objetivo fotografico le hizo volver rapidamente al
borde del sillon. e incluso huir de el en busca de un marco idonce
parasu bien cuidada imagen gris. ..

El ruido de las rejillas del suelo al salir del hotel después de haber-
nos despedido fue como un tintineo que puso en marcha mi maqui-
na del recuerdo... Caminando bajo la lluvia me resonaban sus pala-
bras y ¢l cntusiasmo con que ¢l dia anterior se habia presentado
ante el numeroso publico de estudiantes, familiares, amigos... y al-
giin que otro despistado, que abarrotaba el modesto salon de actos
del Instituto de Mieres. Durante algo mas de hora y media Oiza se
enredo en una conferencia en la que palabra a palabra iba entrete-
jiendo sus teorias con infinidad de apasionadas anécdotas y ejem-
plos vivos que le ayudaban a exponer amenamente la situacion ac-
tual de la arquitectura contemporanea, la crisis social de la vida ur-
bana, las posibilidades de corregir el sentimiento de angustia y tris-
ieza cindadanas —«la sociedad sabe lo que guiere y necesita gente
que dé forma a sus aspiraciones»—, y el protagonismo que la arqui-
tectura habia tenido desde siempre en el Arte.

...y ahora les contaré lo de Ja leche: en cierta ocasion, y no sé a traves de que mecanismo,
una gran cadena de produceion me Hamo para que dirigiera el equipo de arquitectura que,
Junto con sus [Echicos de ingenierta, proyectaria up gran recinto feral con un presupucsto
de once'o diecisels mil milfones, no recierdo muy bicn.

Como buenos ejecutivos, me hicieron pasar por todos los paestos de proguceion antes de
Hegar hasta el despacho, que estaba en el fondo. Mientras hacia ef recorrido me atirmaba
Vo en mi teoria de que ina buena arquitcetura de venta debia ser laberintica, de manera
que el uliente tuvicra que pasar dos veces por una misma habitacion y pensara que la casa
era.ciorme, que napodia salir de elfa. Osea, que la propuesta de casa laberiotica cs una
| \propuesta especulativa perfecta.

Cuando por fin conseguimos Hegar, me dijeron: —«se trata de que usted se encargue def
cquipo de arquitectura que va a competir con esta sociedad de constriccioncsy,

| Mirespuestafue; — Ofga, justedes beben leche de vaca?, Yo si hebialeche de vaca en mf
| pueblo de Céscdfa. Perofifese que usted bebe lechie promedio de vacas.

— Biieno, pero éo.n0 me importa, comesto el,




Yo continué con mi argumento: La leche de promedio de vacas sabe distinta, & vaca distin- |

ta;lo cual és de preocupar porque si yo midierala talla de 20:000 astuzianos, y otros 20000,
sacarid unos promedios que se medirian cn decimas de milfmetros. Si yo midiera dos astu-
| rianos podia haber cogido unio pequeno y otro grande y habria muchas diferencias. peroa
medida que se aumenta [a cantidad de datos estadisticos que entran en un problema, seva |
redaciendo Jas oscilaciones y se puede decir con error de mieras fa tafla media de todos 0§
crudadanos del mundo.

| Fijese usted, a los nifios pequenios les da usted leche asturiana y no se la toman si estin
| acostumbrados a la Pascual, o viceversa; luego —mi querido amigo—, hemos llegado a la
conclusion de que la produccion industrial de leche de vaca da origen a unos promedios
que s6lo saben al procedimicnto de obtencién de la leche. Ya me ha dado usted la vuclta
por toda su oficina y puedo decirle que lo que se produce aqui es leche de promedio de
vaca; su sisterna de construccion, este sistema « aeropuerto» sin arquitectura, sabe a enva-
se, sabe a procedimiento de obtenciony,

Francisco Javier SAENZ DE OIZA
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Hermosa Ia ciudad de Santander y hermosa
la idea de un palacio de festivales sobre el
mar. Més que un problema técnico, un im-
portante problema cultural: un reto a la ar-
quitectura. A nuestra mente acude la lonja
de Palma. El parlamento britdnico y aiin la
Opera de Sidney. Hitos cargados de signifi-
cacion que fecundan desde la ribera, las cul-
turas. Situar el edificio frente a la Bahia. Ia
clave del problema. Nos apoyamos en la la-
dera y penetramos ascendiendo desde Ia es-
cena como en Epidauro: jOh Epidauro! an-
clar Ia forma en la bahia, hacerla permanecer
ahf, clavada para sicmpre, referida a sus cua-
tro esquinas.

Como los cuatro vientos: cuatro hitos de per-
manencia y estabilidad, catre las cuatro sefia-
les, Ia cubierta, que, como la sala, desciende
en cascada cristalina de vidrio y metal hasta
Ja base, Ia lonja de entrada. Fsta se cleva seis
metros sobre el horizonte dominando la in-
comparable bahia en los descansos: Pedrenia,
al fondo. Por uno de sus laterales se descien-
de a las salas menores, que mantienen por
suelo el nivel actual del terreno. La Iuz exte-
rfor penetra en la sala, difusa, de lo alfo, que-
brandose en mil inflexiones, para recogerse
en un interior cerrado e intimo, también mo-
numental (caja de 40x40m). Ofrecemos una
rigida propuesta formal: vivimos con Ja nece-
sidad de imdgenes dentro de un mundo gris,
sin formas: dos tenistas venian ayer a Sidney:
su comentario no era del propio fuego sino de
Ia Opera (rendido tributo a Jorn Utzog).
Nuestro recurso formal, en lo intimo, el mas
montaiiés el entretenido enlace de cubiertas
con la linea del cielo: ahf estdn, prolongn-
dose verticalmente, los muros cortaluegos,
ahf estd La Magdalena confirmandolo.

Como texturas, el hormigdn armado colorea-
do y los mdrmoles en listados, como en Siena
o en Loos. Capacidad prevista de la sala para

mds de 1.900 espectadores, las menores, po-
drian ampliarse, de convenir, hasta llenar
gran parte de la lonja. Cuatro escaleras en las
citadas cuatro esquinas enlazan enfre si a los
vestibulos y abren galerias laterales ala sala,
contribuyendo con la difusion de formas a la
mejor actisticainterior. ; Y por qué no dividir
en otras menores a la gran sala? ;Por qué no
dividimos Ia catedral o la plaza de toros o el
museo? No es un problema de técnicas sino
de cultura. Las cosas 0 son fo que son y quie-
ren ser (catedral, capilla, plaza...) o dejan de
serlo, Nuestra primera propuesta como ar-
quitectos—arios sesenta—seleccionados por
aquel entonces, precisamente también en
Santander, se preocupaba de estos meneste-
1es, éramos mds jovenes. Hoy, como tampo-
co lo hiciéramos en aquella ocasion, no lo de-
sarrollariamos. Un museo es un museo con
poca 0 mucha gente, como una catedral 0 un
palacio de festivales. No se trata de maquinas
plegables, no son artefactos. Pero uno se en-
cuentra siempre frente a la profesion, mds
que como gestor adminisirativo, como fer-
viente admirador de unos ideales de cultura a
los que indeclinablemente aspiramos, desde
nuestra modestia, servir, que las generacio-
nes futuras recuerden de su Santander, su
nuevo Palacio de Festivales.
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SISTEMA DE OSCURECIMIENTO

So rasualve mediante dos paneles metéli-
©¢os de aproximadaments unos 150 x 80 cm,
para cada ventanal. Panales que son re-
matados por bandas anulares de neopre-
no, grosor 3 mm., para total ajuste y estan-
queidad. Los paneles se forman por dos
sami-mitades fijadas mediante tomillo a
dos algtas extremas soldadas a un perfiltu-
bular de acero de B0 x 70 m., que va desk-
tramo a extremo de la sala (resistencia a
torsién), que gira sobra cofinstes elastitos
{apoyo de necprenc) y que mediante motor
hace glrar lentamente por igual a los 9 pa-
neles quelnintegran. Los dostubos de B0 x
70 mm., van unides solidariamente en am-
bos extremos mediante pingn y cromallera
para hacerlos girar simultaneamente.,

El panel es de chapa mstélica galvanizada
de 2 mm. con dosmanos de preparacion {ia
altima lijada) y otras dos de dueo automavil
r&lieno Interior compacto de lana mineral.

sandaanular de neopreno 3 mm. gro-
a5 madiante plefina atornillada a
adode 35x35m,, filadoala

SECCION LONGITUDINAL POR EL EJE DISPOSITIVO DE OSCURECIMIENTO
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